- gegrindet als Fotoclub Dynamit Nobel 1955

Fotografie frither und

heute

,Sie driicken auf den Ausléser, wir
besorgen den Rest“. Mit diesem
ebenso einfachen wie griffigen Wer-
beslogan brachte George Eastman
im Jahre 1888 eine handliche Ka-
mera auf den Markt, die legendéare
Box. Erst durch sie wurde die Foto-
grafie in weiten Kreisen der Bevol-
kerung popular. Eastman sah vor-
aus, dass die richtig konzipierte,
leicht zu bedienende Kamera in Mil-
lionen Menschen den Wunsch er-
wecken wiirde, ,personliche Erinne-
rungsbilder von ihrem taglichen Le-
ben, von Gegenstanden, Orten oder
Menschen zu besitzen, die sie in-
teressieren” (Zitat Eastman).

Fotografie ist ein Zauberwerk. Sie
ist ein Zaubertrick, der immer von
neuem das Publikum entziickt und
auch den Zauberkinstler selbst
erfreut. Als der englische Chemi-
ker und Astronom Sir John Her-
schel diesen Trick im Jahre 1838
Zum erstenmal sah, wollte er sei-

nen Augen nicht trauen. ,Es ist ein
Wunder* sagte er.

otografie ist tatsachlich ein Wun-

von Informationen. Sie hat wie nie
zuvor die Dimensionen von Zeit
und Raum erweitert. Kein Aus-
drucksmedium hat jemals so
schnell so viele Menschen ange-
sprochen, und kein Medium auBBer
der gesprochenen Sprache ist so
universell verwendet worden. Vor
mehr als einem Jahrhundert be-
gannen Klnstler und Unternehmer,
sich der Fotografie zur Herstellung
von Portréts zu bedienen; aber ihr
Anwendungsbereich wuchs schnell
und fihrte zu neuen Wundern: An-
sichten von fernen Landern, Mo-
mentaufnahmen aus den grof3en
Kriegen, Bilder schéner Frauen -
und zahllosen Schnappschiissen
vom Sonntagsausflug.

Heute leben wir in einer Welt, in
der die Fotografie so alltaglich ist,
dass wir kaum noch einen Gedan-
ken an sie verschwenden. Aber als
Individuen sind wir nicht nur tagli-
che Verbraucher von Bildern, son-
dern auch eifrige Produzenten von
neuen Bildern. Die meisten Men-
schen verlangen von einer Kame-
ra nicht mehr, als dass sie die wich-
tigsten Augenblicke ihres Lebens
festhalt: Das Aussehen der Kinder,
den Anblick des neuen Hauses,
Examensfeiern, Hochzeiten, Fa-
milientreffen, die Reise zum Lore-
ley-Felsen, in den Schwarzwald
oder nach Frankreich. Einige der
Bilder werden verschwommen
sein, der Eiffelturm kann so aus-
sehen, als wachse er aus Vaters
Kopf; aber jedesmal, wenn man
das Album oder den Dia-Projektor
aus dem Schrank holt, werden ver-
gangene Augenblicke lebendig.
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Fotografie - sie brach mit der Ge

walt eines niederstiirzenden Ko-
meten Uber die gesetzte, selbstzu-
friedene Welt des viktorianischen
Europa herein. Sie erschutterte die
ganze Kunstwelt des 19. Jahrhun-
derts. Maler schwankten, ob sie
Nachrufe auf ihre eigene Kunst
verfassen oder die Kamera zu ei-
nem Spielzeug abwerten sollten,
dessen Bedienung weder Intelli-
genz noch Geschicklichkeit erfor-
derte. Die neue Art, Bilder zu pro-
duzieren, war in der Tat so revolu-
tionar, dass zunéchst niemand
wuf3te, wie sie am nutzbringend-
sten angewendet werden sollte.

Unbezweifelbar war nur, dass die
Kamera Bilder hervorbrachte. Da
lag es nahe, dass man zunéachst
die Malerei imitierte, und viele der
Fotografen Ubernahmen seinerzeit
einfach die Konventionen - und
Klischees - der alteren Kunst.

Es ist deshalb kaum verwunderlich,
dass in den frihen Tagen der Fo-
tografie viele Maler gegen dieses
mechanische Monstrum kampften,
das ihre Selbstachtung und ihren
Lebensunterhalt bedrohte. Die Fo-
tografen ihrerseits argerten sich
Uber diese AnmaBBung der Maler.
Einige von ihnen hatten selbst auf
europdischen Kunstakademien
studiert und sahen in der Fotogra-
fie eine neue Kunstform. In man-
cher Hinsicht allerdings lernten vie-
le Fotografen viel wahrend ihrer
Lehrzeit bei der Malerei - zum Bei-
spiel, was die Bildkomposition, die
Lichtbehandlung und die Tonab-
stufungen betrifft.



Als die Fotografie schlieBlich mdn-
dig wurde, erkannten ihre ,Jinger”,
dass sie viel mehr tun konnten, als
die Malerei zu kopieren. Einige
begannen, die Kamera zur Doku-
mentation sozialer Verhaltnisse zu
benutzen und Szenen des alltagli-
chen Lebens aufzunehmen; ande-
re suchten neue Formen des kinst-
lerischen Ausdrucks in Kompositio-
nen aus Licht und Form.

Der zeitgendssische Kamera-Kunst-
ler gibt sich mit der Beschrankung
seiner kreativen Leistung auf die
Wahl! von Motiv, Bildausschnitt,
Brennweite und Belichtungszeit
langst nicht mehr zufrieden. Ohne
sichtbare Skrupel nimmt er sich viel-
mehr die Freiheit, jeden Schritt der
Bildherstellung nach Gutdinken zu
beeinflussen. Ganz nach dem Mot-
to: Alles ist erlaubt. Auf die fast un-
erschopflich erscheinenden und zur
Zeit erst am Anfang stehenden, aber
sich bereits rasch verbreitenden
Moglichkeiten der kreativen Bildbe-
einflussung durch elektronische Be-
arbeitung am Computer wird an an-
derer Stelle des Beitrags noch aus-
fuhrlich eingegangen.

Heinrich Dittmar, Sankt Augustin-
Menden

Ein Fotoclub zwischen

den Jahrhunderten

In dem Spannnungsfeld zwischen
der Aufgabe, die jeweilige Umwelt
wahrheitsgetreu zu dokumentieren
und sie fur die Nachwelt zu erhal-
ten, um so ein Geschichtsbewusst-
sein und ein Identitatsgefuhl der
kommenden Generationen zu er-
zeugen, sowie der Beschéftigung
mit der klinstlerischen Fotografie be-
wegt sich auch der Fotoclub Trois-
dorf (DVF) - gegriindet als Fotoclub
Dynamit Nobel 1955.

Unlibersehbare und nachhaltige
Akzente hat dabei der Mitbegrin-

der und langjahrige Leiter des
Fotoclubs, Heinz Miiller, Mlle-
koven, fur das Erscheinungsbild
des Clubs in der Stadt Troisdorf
und dariber hinaus in der deut-
schen Amateurfotografie-Szene
gesetzt. 40 Jahre lang hat Heinz
Muller als Vorsitzender unermid-
lich mit groBem Engagement und
Ideenreichtum dazu beigetragen,
dass dieser Fotoclub eine nicht
mehr wegzudenkende GréBe im
Kulturleben der Stadt Troisdorf
geworden ist.

Stets ist Heinz Mdiller gefragt, wenn
es darum geht, ,Troisdorf, wie es
friher war“ zu prasentieren, zu
zeigen, was sich im Laufe der Zeit
in der Stadt verandert hat. ,Friher
und heute®, Lieblingsthema von
Heinz Muiller, stellt immer wieder
eine Herausforderung fur ihn dar.
Die Menschen kommen in Scha-
ren zu seinen computergesteuer-
ten Dia-Vortragen in Uberblend-
projektion, wenn es gerade um die-
ses Thema geht. Aber auch von
ihm organisierte Bilder-Ausstellun-
gen und Kalendergestaltungen be-
schaftigen sich mit dieser Form der
Heimatgeschichte.

Doch trotz seiner mittlerweile 75
Jahre ist Heinz Miiller kein Mann,
der ausschlieBlich dem ,Gestern®
verhaftet ist. Wenn er auch einer
Generation angehort, die mit der
beriihmten ,Box“ angefangen hat
zu fotografieren und - wenn man
alle Zeit zusammenzahlt - Jahre
seines Lebens in der Dunkelkam-
mer verbracht und mit Fotoche-
mikalien und Fotopapier experi-
mentiert und als Frichte dieser
langwierigen und zeitraubenden
Arbeit zusammen mit weiteren Mit-
streitern in dem Club bei vielen
Wettbewerben erfolgreiche und
pramierte Fotos zustandegebracht
hat, so verschlieBt er sich dem
Neuen nicht. Im Gegenteil: In ei-
nem Alter, in dem andere sich eher
zur Ruhe setzen und die Hande in
den SchofB legen, blickt er in die
Zukunft und setzt sich aktiv mit den
neuen technischen Mdglichkeiten

20

der Bildgestaltung, die weit in das
nachste Jahrhundert/Jahrtausend
hineinreichen werden, auseinan-
der. Das Neue, das ist fir ihn der
Computer, das ist die digitale Bild-
bearbeitung, das ,unblutige® - wie
er es gerne nennt - Herstellen von
Fotos, d. h. ohne das Hantieren mit
nicht gerade gesundheitsférdern-
den Chemikalien in der Dunkelheit
eines Fotolabors. Das Neue, das
ist fr ihn auch die Beschéftigung
mit der APS-Technologie (Advan-
ced Photo System), sowie die Bild-
erzeugung mittels digitaler Kame-
ra, die ohne herkdmmlichen Zellu-
loid-Film auskommt und deren
Daten ohne Umwege direkt im
Computer als Bild angesehen und
bearbeitet werden kénnen.

An der Schnittstelle eines Jahrhun:
derts, ja sogar eines Jahrtausends,
das zu erleben nicht vielen Genera:
tionen vergoénnt ist, hat Heinz Mil
ler die Geschicke des Fotoclubs
Troisdorf (DVF) rechtzeitig in jlnge:
re Hande gelegt. Udo Schumpe,
Oberlar, ist der derzeitige Vorsitzen:
de des Clubs, der gleichfalls mit gro-
Bem Engagement und Einsatzwillen
den Club fdhrt. Inm ist es u. a. zu
verdanken, dass der Club die Zah
seiner Mitglieder auf nunmehr 54
erhdhen konnte. Seiner Initiative ist
es auch zuzuschreiben, dass der
Club vom Finanzamt die Gemein-
niitzigkeit zuerkannt wurde. Eris
die Triebfeder, die dem Club eit
modernes Profil zu verleihen be:
miiht ist. Er spielt wie kaum el
anderer im Club auf der elektront
schen Klaviatur von ISDN, Emal:
Internet und Computer. Er hél
schnell erkannt, dass die Elekiro"
nik und die digitale Datenibertré
gung die Zukunft bestimmt, audl
die der Fotografie. Und er ist &8
Mitglied im Gesamtvorstand dés
Deutschen Verbandes fiir Fotog:
fie (DVF) auBerst aktiv, indem &
an einer zukunftsorientierten !
form dieses Verbandes mitarbeitét
Unterstiitzt in diesen Bemiihund
wird er von Clubmitglied Romaf.
Hiimbs, Engelskirchen, der als"™
glied des Gesamtvorstandes




Clubs fur die Clubzeitschrift ,Forum®
und fur die Offentlichkeitsarbeit zu-
standig ist. Er ist einer der am wei-
testen fortgeschrittenen Protagoni-
sten der elektronischen Bildbe-
arbeitung im Club und versucht u.
a. durch die Prasentation von Bild-
beispielen bei den monatlichen
Clubabenden (jeden zweiten Mon-
tag im Monat, 19.30 Uhr) in den
Raumen des Deutschen Alpenver-
eins, Sektion Siegburg, im Cani-
siushaus an der HippolytusstraBe
in Troisdorf, die Clubmitglieder von
dieser zukunftstrachtigen Art der
Bildgestaltung und -bearbeitung zu
Uberzeugen. Aber auch als aner-
kannter und erfolgreicher Land-
schafts- und Naturfotograf setzt
Roman F. Himbs Akzente. Als Lei-
ter der Arbeitsgemeinschaft ,Natur-
fotografie“ des DVF vermittelt er bei
Fotoexkursionen sein Wissen in-
teressierten Seminarteilnehmern
aus dem Club und dariber hinaus
aus allen Teilen des Landes.

Uber diese vielfaltigen BemUihun-
gen, den Fotoclub ,fit“ fir das néch-
ste Jahrtausend zu machen, wird
gleichwohl die nach wie vor unver-
zichtbare Aufgabe eines Chroni-
sten der Stadt nicht aus dem Auge
verloren, dies auch in bewéhrter
Zusammenarbeit mit den verant-
wortlichen Stellen der Verwaltung
der Stadt Troisdorf. Die Entwicklung
der ICE-Bahnstrecke auf Trois-
dorfer Stadtgebiet, die geplante
Bebauung des Gebietes ,Kraus-
acker”, und das ,Hotel Europa“
des Aktionskiinstlers H. A. Schult,
der eine Bauruine in ein tberdi-
mensionales Kunstwerk verwan-
delte, werden von Mitgliedern des
Clubs dokumentiert und fiir die
Nachwelt erhalten. Weiterhin wird
der traditionelle jahrliche Fototag
iuf die Bevolkerung in einem der
Urgerhauser der Stadt Troisdorf
angeboten. Die regeimaBigen Foto-
..jﬂ,li‘l's;stellungen in den Raumlichkei-
180 des Rathauses der Stadt Trois-
\=ofiUNd der Betriebskrankenkasse
i ”_:“Huls AG sollen auch im nach-
MJahrhundert/Jahrtausend ein
entlicher Bestandtei| der Arbeit

dieses Fotoclubs bleiben.

Fotoclub Troisdorf (DVF) - ein Club
zwischen den Jahrhunderten. Im
20. Jahrhundert gegriindet, auf
dem Sprung in das 21. Jahrhun-
dert, er wird auch weiterhin quick-
lebendig sein und seinen Beitrag
fir das Kulturleben in der Stadt
Troisdorf und dartber hinaus lei-
sten, so lange es Menschen gibt,
die sich gemeinsam fir eine Sa-
che begeistern und einsetzen, eh-
renamtliches Engagement zeigen
und die Herausforderderungen, die
die Zukunft bringt, auf ihrem selbst
erwahlten Gebiet der Fotografie
annehmen und meistern.

Heinrich Dittmar, Sankt Augustin—
Menden

Digitale Fotografie,
digitale Welten!

Roman E Hiimbs.

Jetzt stehen wir endlich an der
Schwelle des dritten Jahrtausend.
Wir haben es geschafft, und ist es
nicht ein schénes Geflihl? Zusam-
men mit uns ist unser Hobby schon
seit geraumer Zeit davon betroffen.
Viele Diskussionen sind entbrannt
Uber das Fir und Wider der digita-
len Technik. Etliche davon sind aber
auch schon wieder verstummt. Es
scheint fast so, als liege es in der
Natur des Menschen, Technik am
Anfang zu verbannen, besonders
dann, wenn diese Neuland betritt.
Lassen sie uns gemeinschattlich ei-
nen kleinen Ausblick auf das ver-
meintliche neue Land werfen.

Fotografiert wird schon sehr lange,
und genauso lange ist der Gedan-
ke alt, Bilder zu verfremden. Taten
es unsere GroBvater in ihrem ana-
logen Labor, wird es heute digital
am PC gemacht. Und was ist dar-
an anders? Nun, es sind schon
gravierende Unterschiede vorhan-
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den, aber nicht die, um die es ei-
gentlich geht! Das Foto als solches
wird nicht schlechter oder besser
durch den Einsatz der digitalen
Technik. Und wer heute noch sagt,
dass sei keine echte Fotografie,
nun, dem kann ein wenig Nachhil-
feunterricht gegeben werden. Soll
doch das Bild als solches auf uns
wirken und nicht das WIE des Ent-
stehen! Mit dem Einbruch des di-
gitalen Zeitalters in der Fotografie
am Anfang der achtziger Jahre
entstanden die abenteuerlichsten
Diskussionsforen.

War am Anfang die Technik auch
noch nicht so ausgereift wie heu-
te, stehen wir heute bereits vor ei-
ner weiteren Revolution: Es ist
schon lange nicht mehr die Frage
der Fotografen, wie entsteht ein
Bild, sondern wie erreiche ich mit
der Technik zusammen die fir die
Gegenwart beste Darstellung mei-
ner Bilder? Wurden friiher aufwen-
dig Sandwiches und Montagen an-
gefertigt, mal mehr, mal weniger
zufriedenstellend, so erlaubt mir die
digitale Technik heute, das Ergeb-
nis direkt und in Echtzeit auf dem
Monitor zu verfolgen. Bei Nichtge-
fallen kann ich die Entwurfe auch
direkt wieder in der Ablage ,,P* ver-
schwinden lassen. Die Umwelt
dankt es uns ein weiteres Mal, be-
noétigen wir doch erheblich weniger
Chemie und schonen die Ressour-
cen der belasteten Umwelt.

Es war ein steiniger Weg bis zum
derzeitigen Hochleistungscompu-
ter fir den Heimanwender. Wurde
anfangs die Technik stark bela-
chelt, erstarrten bereits die ersten
Gesichter als die Hardware und
Software leistungsfahiger wurde.
Als dann auch noch der Preisver-
fall in der Computerbranche ein-
setzte, gab es kein Halten mehr.
Die Elektronikbranche erkannte
das immense Potential und liel3
sich zum Glick nicht beirren durch
die Zurlickhaltung der Amateure.
Alle namhaften Hersteller der Fo-
toindustrie setzten zunehmend elek-
tronische Bauteile in ihre Kamera-



modelle und Objektive ein und er-
reichten damit eine enorme Lei-
stungssteigerung bei der Handha-
bung der Kameras und der Ab-
bildungsleistung der Objektive.
Doch damit nicht genug entwickel-
te sich beinah parallel zu der analo-
gen eine digitale Fotografie.
Fotografen und Kiinstler entdeckten
dieses Medium und lieBen beide
Formen verschmelzen. Und weil es
so schnell ging, gab es aus Un-
kenntnis grof3e Kritik an dieser Ent-
wicklung. Oder war es bereits da-
mals die Angst, andere kdnnten nun
mit diesem Werkzeug in die eigene
Domane einbrechen? Abenteuerli-
che Geschichten wurden erzahlt, di-
gital verénderte Bilder seien keine
Fotografien! Aber auch hier wurde
den Kritikern schnell gezeigt, dass
das so nicht stimmt.

Erinnern wir uns einmal: Ein Foto
soll auf den Betrachter wirken, die
Aussage als solche hat zu interes-
sieren und nicht die Frage nach der
Herstellung. Konnten die einge-
fleischten Laborfreaks nun nicht
mehr mit Bildern der Einzigartigkeit
glénzen, kamen ihnen nun die Hy-
bridkiinstler dazwischen? Musste
die Geschichte der Fotografie neu
betrachtet werden?

An dieser Stelle mdchte ich einmal
all denen Dank sagen, die sich nicht
verunsichern lieBen und von Anfang
an den Weg des digitalen Zeitalters
mitgegangen sind. Natlrlich gibt es
trotz der enormen Vorzige dieser
Technik auch Nachteile, die hier
nicht verborgen bleiben sollen. Mit
dem Einsatz der heutigen Software
lassen sich Bilder so manipulieren,
dass es niemandem mehr mdglich
ist, ohne den tats&chlichen Vergleich
die dargestellte Begebenheit auf
ihre Echtheit zu prifen. Hier muss
einzig an die Ehrlichkeit der Auto-
ren appelliert werden. Der Vorteil
liegt auf der Hand. Endlich ist der
Endverbraucher in der Lage, inten-
sive Beschaftigung mit der Software
vorausgesetzt, sein Werk so zu ge-
stalten, wie es in seinem Kopf be-
reits vorliegt.

Auch die Erstellung von Land-
schafts(Natur-)aufnahmen schlief3t

die elektronische Bearbeitung nicht
aus. Die Fotografie als solche zeigt
immer nur einen Ausschnitt aus dem
tatsachlich Sichtbaren. Ich bin also
immer in der Lage, allein mit der
Wahl des Objektives einen be-
stimmten Ausschnitt zu wahlen, ge-
nau den, den ich als Betrachter fur
gut empfinde. Und nichts anderes
passiert beim Einsatz der Compu-
ters. Aus diesem Grunde macht es
Sinn, Bilder am Computer zu kom-
ponieren und zu arrangieren. Ver-
fallen sie aber nun nicht der Mei-
nung, dass der Computer aus einem
ehemals schlechten Bild schon ein
gutes macht. Auch hier gibt es nicht
die ,Motivklingel“. Das eigentliche
Motiv zu sehen, dazu mussen sie
nach wie vor selbst in der Lage sein.
Kein Computer kann ihnen dies ab-
nehmen.

Viele Faktoren sind zu berucksich-
tigen. Einige von uns haben es im
Blut. Das ist der ,Stoff, aus dem die
(guten)Bilder sind“. Wir sind auf der
Suche nach einem Foto, hinter dem
wir das Vertraute im Fremden ent-
decken und umgekehrt. Der Com-
puter ist das Werkzeug, unser Ar-
beitsmittel. Wir erstellen Fotos, ganz
neue Fotos auf der Grundlage un-
serer herkdmmlichen Fotografie.
Der Begriff Computerbilder fuhrt bei
vielen Menschen noch immer zu ei-
ner falschen Vorstellung. Nicht der
Computer gestaltet die Bilder. Weit
gefehlt. Wer einmal eingestiegen ist
in diese faszinierende Welt, einmal
sich selbst Uberzeugt hat von den
unendlichen Moglichkeiten, der
wei3, dass nur die eigene Kreativi-
tat und die tatséchliche Leistung des
Systems dem Benutzer Grenzen
setzen. Jeder Befehl muss vom
kleinsten vorgegeben sein, und der
kleinste Fehler kann bereits das Aus
flr das Gesamtkunstwerk bedeuten.
Computerfotos zu erstellen und eine
in sich schliussige Geschichte zu
komponieren bedeutet ein hartes
Stiick Arbeit auf der mentalen Ebe-
ne , ohne den Blick auf das Gesamt-
kunstwerk zu verlieren. Ohne wei-
teres arbeiten sie zehn Stunden und
mehr bei duBerster Konzentration
inmitten einer Burg aus Bits und
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Bytes, zwischen dem Rauschen des
CPU-Lufters, den Gammastrahlen
des Monitors und der schier unend-
lichen Tiefe des Rechners. Seit der
anwenderorientierten Einfihrung
Anfang der achtziger Jahre ist eing
Entwicklung in diesem Bereich fort-
geschritten, die sich unserem Vor-
stellungsvermdgen nicht mehr er-
schlieBt. Wir sind dem Traum der
Menschheit auch hier ein Stlick n&-
her gekommen. Wir kreieren neue
elektronische Traume. Nehmen wir
diese neuen Raume einfach an! Dig
Entstehung kann uns egal sein, ent
scheidend ist das Endergebnis. Es
geht nicht um das besser oder
schlechter zur herkdémmlichen Fo-
tografie, es geht hier um die reine
Kreativitat, und die macht nicht hal
vor der Technik! Viele Bereiche in

der Kunst sind virtuelle Welten, ent

stehen im Kopf des Kunstlers. Die:

se Gedanken, besser diese Him:

stréme sind ebenfalls digital! Wi

Menschen haben bereits beide Sy:

steme verschmolzen in uns. Nun

endlich tragen wir diese nach au:

Ben, sind in der Lage, sie zu nut

zen. Gehen wir mit offenen Augen

darauf zu, neue Impulse warten aul

uns.

Bevor ich ihnen einige Beispielé
auffiihre, die Frage: wie geht es ek
gentlich weiter in der Technik de!
Technik? Werden wir schon bald alé
eine Art Cyborg durch die Gegent
laufen, kdnnen Daten direkt Gbermit
teln? Ich sehe schon, wie bei die:
sen Zeilen einige sich ein Lachell
nicht verkneifen kénnen, erinneft
wir uns an den Anfang. Haben Wi
da nicht auch geléchelt? Abfindet
werden wir uns damit, dass d#
Technik immer schneller entwickét
wird und bereits heute Computera
tiv teilnehmen an der Entwickluf
zukiinftiger Technikgenerationéf
Die ersten lernfahigen, intelligentes
Systeme sind in Betrieb. Bei 08
schreitender GroBenreduziel/ S
der einzelnen Komponenten ?fh
ten wir neue Mdglichkeiten fir®
ren Einsatz. In ferner Zukunft ¥
die Fotografie in der herkommict
Art génzlich tiberholt sein. Wi




den multimedial und kulturell mit den
verschiedensten Kunstrichtungen
zusammenarbeiten. Einige von uns
werden das nicht mehr erleben, fur
andere erschlieBt sich ein neues
unerschopfliches Reservoir an
Kreativitat. Und wieder wird es
Zweifler geben, Zweifler, die sich
immer in der Gegenwart zu Wort
melden. Dann bendtigen wir den
Weitblick, sollten offen sein flir das
Kommende. Wir haben uns die
Technik zu eigen gemacht und ge-
lernt, damit zu spielen, haben ge-
lernt, diese fir uns positiv zu nut-
zen. Gehen wir sinnvoll damit um,
kann der einzelne davon vieles ler-
nen.

Fassen wir zusammen. Die Kreati-
vitat eines jeden von uns nimmt uns
derzeit keine Computer-Maschine
ab. Leben wir diese in unserem
Hobby, der Fotografie, aus, warten
nicht auf den Einsatz der ,Motiv-
klingel“ und lassen uns trotz der
gewaltigen Technik um uns herum
nicht beirren.

Mit den Bildern rechts zeige ich ih-
nen eine der zahlreichen Mdglich-
keiten aus dem digitalen Labor.
Die Kuh hat den ,,Knopf im Ohr“, dies
zeigt das echte Original. Er lasst sich
mit einigen wenigen Handgriffen am
PC entfernen.
Hier sind die nattirliche Grenze, ihre
Vorstellung und ihr Geschick an der
Maschine gefragt. Was sich recht
einfach niederschreiben Iasst, setzt
das Wissen um und die Beschfti-
gung mit der entsprechenden Soft-
warg voraus. Der Einsatz der unter-
Sgiuedlichsten Werkzeuge fiihrt zu
‘ ﬁbenso unterschiedlichen Ergebnis-

. Hier ist intensives Testen ge-
- Es ist nicht moglich, darauf
chal eine Antwort zu finden.
Fa!<toren spielen hier zusam-
Hangt es auch von ihren ei-
Vorlieben ab, ihrer Hard-

Bilder hinzu. Entschei-
2.B. die Dichte des vor-
N Materials, die spatere
1aung der Bilder und noch
€ Faktoren, die es von vorn-

herein zu bertcksichtigen gilt.
Aus dem oberen Bild der markier-
ten Kuh wird durch digitales Entfer-
nen der Marke auf den ersten Blick
die Aufnahme einer freilebenden
Kuh. Ein solches Foto ist in unse-
ren Breiten anndhernd unméglich
geworden. Eine solche Aufnahme ist
unbedingt zu kennzeichnen. Ohne
den direkten Vergleich kénnte kei-
ner feststellen, wie die Aufnahme
entstanden ist. Wichtige Merkmale
sind entfernt worden. Auch wenn die
Bildaussage als solche hier nicht
veréndert wurde, ist die Manipulati-
on schwerwiegender als auf den er-
sten Blick anzunehmen ist.

Bei keinem Bild lasst sich heute
mehr zweifelsfrei erkennen, ob die
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digitale Technik eingesetzt wurde.

Wir haben aber auch die Méglich-
keit, mit dieser Technik Bilder zu er-
stellen, die als eigene neue Kunst
gelten kdnnen und als solche auch
direkt erkannt werden kénnen.

Hier ist der Computereinsatz ge-
radezu wiinschenswert. Auf der
néchsten Seite sehen wir ein Bei-
spiel dazu. Im Gegensatz zu den
Bilder auf dieser Seite handelt es
sich um zwei Originale. Das obe-
re zweifelsfrei erstellt mit Hilfe der
Technik, erarbeitet am Original,
,echt“in der Natur aufgenommen;
es handelt sich um die Kapelle auf
dem Petersberg. Der Nebel tat ein
Ubriges. Um dann die mystische



ist das Produkt nicht
mehr zu gebrau-
chen. Die auf
Knopfdruck abruf-
baren und einsetz-
baren Filter eines
Programmes er-
leichtern uns am
Anfang den Ein-
stieg und machen
Geschmack auf das
eigentliche. Mit der
Zeit verwachsen wir
mit der Technik, er-
stellen uns eigene
Filter, kreieren Bil-
der, die vor uns
noch keiner gese-
hen hat.

Auf diese Weise
lassen sich auch
Serien und Se-
quenzen anferti-
gen. Es lasst sich
Geschwindigkeit
vortduschen, mitt-
lerweile lassen
auch einige Pro-
gramme zu, mit
sechten” Brennwei-
ten zu arbeiten. Da-
mit haben sie erst-
mals die Mdglich-
keit, ein Teleobjek-
tiv mit einer groBen
Blendendéffnung am
PC einzusetzen,
welches sie in der
herkémmlichen Fo-
tografie aus Ko-
stengrinden nie-
mals eingesetzt
hétten! Reflexe las-
sen sich gezielt ein-

Stimmung zu verstarken, erzielte ich
durch PC-Manipulation die Wirkung
des zweiten Bildes. Hier ist Finger-
spitzengefiihl angesagt; man sollte
den Einsatz vorsichtig und mit viel
Uberlegung wahlen. Zu schnell wir-
ken gerade die digitalen erstellten
Fotos Uberladen. Wie in der analo-
gen Fotografie zahlt der Grundsatz:
Weniger kann oftmals mehr sein.
Die so entstehenden neuen Fotos

existieren bei mir bereits vorher im

Kopf. Ich habe eine genaue Vorstel-
lung von dem, wie sie aussehen
sollen. Bis solch ein fertiges Werk
aus dem Computer vorliegt, verge-
hen manchmal Tage; es entstehen
Hunderte von Entwrfen, die wieder
verworfen werden. Mag man sich
noch so auskennen mit dem Pro-
gramm, der kleinste Fehler, eine
winzige Unachtsamkeit, und schon
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bauen, sei es zur
Verschénerung im eigentlichen Sin-
ne des Wortes, oder aber auch nur
um gezielt einige Akzente zu setzen.
Und das in einer Perfektion, zu der
die herkémmliche Fotografie bisher
nicht in der Lage war. Nachfolgend
zeigt eine Serie, wie sehr man die-
se Effekte gestalterisch einsetzen
kann.

Das oberste Foto ist das Original.
Fotografiert in Duisburg, im Em-



scher Park. Fuji Velvia, belichtet bei
Blende 8 vom Stativ aus. Korrektur
um +1 bei der Aufnahme. Das Dia
wurde auf eine Photo CD gebrannt,
und mit dieser lasst es sich recht
bequem im Computer weiterverar-
beiten (zweites Bild).

Nachdem das Bild bei 400 dpi ein-
gelesen wurde, kam hier der Ein-
satz eines Grafikprogrammes zum
Einsatz. Ich setzte die Blenden-
reflexe so ein, dass diese auch in
der Relation zum tatsachlichen Ge-
schehen stehen. Dazu wurde der
gesamte Himmel maskiert, an-
schlieBend in den Hintergrund ge-
stellt, hier kommt die Ebenentech-
nik zum Einsatz. Diese lasst sol-
che Bilder ,echt” wirken.

Eine weitere Variation sehen sie im
dritten Bild. Hinter dem Ventilrad
habe ich einen dezenten Strahlen-
reflex passend zu der Farbe des
Himmels eingesetzt. Hatten sie ei-
nen herkémmlichen Filter verwen-
det, hatten sie an dieser Stelle
auch eine starke Lichtquelle bend-
tigt. Diese braucht auch der Com-
puter, sie ist hier hinter dem Ventil-
rad versteckt.










